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DISCURSO
DEL
Excmo. Sr. Dr. D. ANTONIO NOTARIO RUIZ






Excelentisimo Sefior Director,
Excelentisimos miembros de esta Real Academia de Doctores
de Espafia,

Excelentisimas e ilustrisimas personalidades,
Sefioras y sefiores:

4 n estos tiempos tan ajenos al valor de lo ceremonial, de lo ritual,
cobra més sentido que se celebren sesiones como esta de ingre-
4 50 de un nuevo Académico de Numero en la Real Academia de
Doctores de Espafia. La dramaturgia, la escenografia, el guién, el ves-
tuario, todos los elementos presentes en ella remiten a nna tradicién que
no se deberia nunca perder de vista por completo. Pero a estas alturas de
la historia, con tres lustros cumplidos ya del siglo veintiuno, podemos
estar de acuerdo en que la tradicién tiene que ser respetada —algunas
tradiciones, al menos— pero no venerada, Por eso, en cada nueva cere-
monia de ingreso de un Académico, se actualiza y renueva esa tradicién
en las personas honradas y en los temas por ellas investigados. En esta
ocasion el azar o la necesidad han querido, no por primera vez, que el
nuevo Académico pertenezca, amén del Cuerpo de Doctores, a un cuer-
po inmaterial e invisible aunque claramente perceptible: el de los ma-
sicos, los artistas que juegan, trabajan y sufren con el sonido. La Real
Academia honra asi, en mi humilde persona, a una de las Artes que, al
menos desde los filésofos griegos, es considerada como una de las mas
elevadas en la cultura occidental.
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No puedo dejar de sefialar el hecho de que la plaza que vengo a
ocupar en esta institucion esta vacante desde hace seis afios. No s¢ en-
cuentra ya entre nosotros ¢l Excelentisimo Doctor que en la Seccion
de Arquitectura y Bellas Artes ostentd la medalla nimero 9: D. Javier
Lahuerta Vargas, que presentd su Discurso de ingreso en la Real Aca-
demia de Doctores el dia 9 de octubre de 1996, titulado ‘Arquitectura
y edificacion’, realizando la contestacion el Excmo. Sr. Dr. D. Miguel
Fisac, otro gran arquitecto que ha dejado una indeleble huella personal
y profesional. Han querido el destino y la fortuna que sea yo quien ac-
ceda a la medalla que el Doctor Lahuerta Vargas con tanta dignidad y
tanto honor disfruto.

Pero volvamos al acto que hoy nos reine. En sus memorias afir-
maba el filosofo catalan Eugenio Trias, gran amante de la musica como
ustedes sin duda ya saben, que su filosofia se habia desarrollado en
compatfiia, que habia gozado de la inmensa suerte de poder pensar en
compaiifal. Y lo seflalaba para indicar la importancia que en el desarro-
1lo de su identidad filoséfica habian tenido todos aquellos que le habian
acompaniado en su viaje intelectual. De 1a misma forma, y por eso cito
esa elegante manera de decirlo, puedo afirmar yo ahora que no solo mi
trayectoria filosofica y musical, sino mi ingreso mismo en esta insigne
institucion han sido posibles gracias al acompafiamiento atento, gene-
roso y leal de muchas personas que han dejado en mi una imborrable
huella personal y una gratitud que solo torpemente puedo expresar con
palabras. Tengo por tanto que dar las gracias a muchas personas, inclui-
das algunas que desgraciadamente ya no estan entre nosotros.

! Trias menciona ese ‘pensar en comparia’ en su ensayo autobiografico: Trias, E.,
EI hilo de la verdad. Barcelona, Destino, 2004, p. 14. Para una primera aproximacion a
la estética de Eugenio Trias es imprescindible consultar Herndndez Sanchez, D., «Pie-
dras desechadas. Pensar con la estética del limite», en Mufioz, J. y Martin, F. I. {eds.),
La filosofta del limite. Debate con Eugenio Trias. Bd. cit,, pp. 223-236. Véase también
la entrevista de Jacobo Mufioz y Francisco Fosé Martin con Eugenio Trias en ese mismo
volumen, pp. 257-287. Entre los textos de Trias sobre misica destaco los siguientes:
Miisica y filosofia. Oviedo, Publicaciones de la Universidad de Oviedo, 2007. Citado
también en «La aventura musical del siglo 30¢», en Tdas, E., Pensar en ptiblico. Barce-
lona, Destino, 2001, p. 266; E! canto de las sirenas. Argumentos musicales. Barcelona,
Galaxia Gutenberg/Circulo de Lectores, 2007, La imaginacion sonora. Barcelona, Ga-
laxia Gutenberg/Circulo de Lectores, 2010,
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Porque he llegado hasta la Seccidn de Arquitectura y Bellas Artes
contando con los desvelos, la paciencia y los sabios consejos que en
todo momento he recibido del Excelentisimo Sefior Doctor D. Jacinto
Torres Mulas, quien, dejando en papel mojado aquél dicho ya viejo
~‘Entre musicos te veas’— ha mostrado que la generosidad personal e
intelectual sigue vigente también en el honroso gremio de la ‘solfa’.
El recogid el testigo del que por primera vez, hace ya unos cuantos
afios, comenzo a dar los pasos adecuados para que mi carrera académi-
ca pudiera optar a desembocar en el ingreso en esta itustre corporacion.
Me refiero al Excelentisimo Sr. Dr. D. Francisco Coello de Portugal
fallecido en agosto de 2013, que tan insigne labor artistica, personal y
religiosa dejé tras de si. Pero nada habria sido posible tampoco sin la
guia cientifica y personal del Excelentisimo Sefior Doctor D. Benjamin
Fernandez Ruiz, que no solo fue el primero en animarme para que ini-
ciara el camino que me condujo hasta el Titulo de Doctor, sino que tuvo
a bien avalar mi solicitud de ingreso en esta institucion. Su ejemplo,
desde siempre, ha sido un permanente estimulo positivo en mi queha-
cer cotidiano, no solo en el académico. Y seria muy desagradecido si
no mencionara también a toda mi familia, especialmente a mis padres,
mis hermanas y mi hermano, y a las numerosas amistades que han co-
laborado en una u otra forma en mis actividades artisticas y filosdficas.

Llego a esta Real Academia gracias a la conflanza depositada en mi
con la intencidn de trabajar a favor del arte, del conocimiento, de la li-
bertad y de la tolerancia que tanto se echan de menos y tanta falta hacen
para afrontar los dificiles retos que tiene planteados nuestra sociedad.
No soplan buenos vientos para la que ya puedo empezar a denominar
como nuestra institucion ni, en general, para la ingente cantidad de per-
sonas que intentan iluminar la vida cotidiana de la ciudadania desde
las artes, Tas ciencias y las humanidades. No cejaré en ese empefio, en
colaboracion con el resto de Doctoras y Doctores, de que mis contribu-
ciones sirvan para el bien de esta institucion en tanto que herramienta
para el bien cultural y social de nuestro pais, cumpliendo lo dispuesto
en los Estatutos y articulado en el Reglamento.

? Francisce Coello de Portugal leyé su Discurse de ingreso en la Real Academia
de Doctores de Espaiia titulado Fachadas dominicanas en Castilla el dia 28 de febrero
de 2007,
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He dedicado mi discurso de ingreso a tres personalidades contra-
puestas pero sefialadas por algin tipo de energia dificilmente explicable
que les Hlevo a dejarnos un legado insoslayable a pesar incluso de las
diferencias entre ellos, de las que soy consciente. Miguel de Cervan-
tes Saavedra, Santiago Ramoén y Cajal y Angel Gonzilez. Un novelista
—que también escribié— jy de qué maneral- teatro y poesia; un cienti-
fico que disfrutd de un alma de artista y que fue un gran narrader; y un
poeta que un 31 de octubre contribuy6 decisivamente a cambiar mi vida
de arriba abajo. Escribo empujado por tres pasiones. Una ‘pasién cer-
vantina’ que comparto con el compositor Isaac Albéniz y con el Exce-
lentisimo St. Dr. D. Jacinto Torres Mulas. Una pasién —compartida con
el Excelentisimo Sr. Dr. D. Benjamin Fernandez Ruiz— por la ciencia y
especialmente por el talante cientifico de Don Santiago Ramoén y Cajal,
aprendido de uno de sus alumnos y discipulos, y desarrollado por mi en
la lectura de todo tipo de textos emanados de la pluma de este insigne
premio Nobel de Medicina. Por iltimo, una pasion poética que nacid
en la adolescencia y que he mantenido hasta la actualidad. Cervantes,
Ramén y Cajal y Gonzalez coinciden, entre otras cosas, en ser licidos
y sensibles habitantes del sonido y, como tales, han dejado en sus pa-
ginas un sinnamero de huellas sonoras, musicales muchas veces, audi-
tivas otras y siempre, estéticas. Los tres son, por tanto, tres magnificos
oyentes que, como Walt Whitman, nos invitan a escuchar la realidad, a
escuchar la fantasia, a escuchar a los otros v, sin duda, a escucharnos a
nosotros mismos.
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"% 1 gjercicio intelectnal que les ofrezco en este Discurso no quiere
i partir de un planteamiento de Estética de la Musica realizado
./ convencionalmente en el que las fuentes habituales se encuen-
tran en los textos de los filésofos, en las partituras y las obras musicales
y, a lo sumo, en otro tipo de documentos que puedan aportar algunos
elementos para la reflexion. Desde sus inicios en 1854, de la mano del
ensayo de Eduard Hanslick sobre la belleza musical?, se ha ido constru-
yendo una estética muy vinculada a la filosofia, claro, pero también con
una aportacion muy importante de todos los protagonistas del hecho
musical. Pero la divisién académica en disciplinas habitualmente ha
sido demasiado rigida, de forma que los impulsos que se pueden ras-
trear en los movimientos prerromanticos ya desde Rousseau y los poe-
tas alemanes han tardado en ser considerados en pie de igualdad con las
consideraciones m4s técnicas, musicalmente hablando. Sin embargo, la
poesia ha estado desde la antigua Grecia muy cerca de la musica, con
la que comparte historia. Se ha hablado mucho, por tanto, sobre la re-
lacion entre la misica y la poesia o, de forma mas amplia, de la musica

* Hanslick, Eduard, De lo belio en la miisica. Buenos Aires, Ricordi, 1981,
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y el lenguaje’. La terminologia, en muchos casos paralela entre ambas,
se ha prestado a todo tipo de préstamos y de intercambios. Pero siem-
pre ha sido la musica la protagonista en las reflexiones de los clasicos,
quedando el sonido en un segundo plano a pesar de ser insoslayable su
concurso para la existencia de la musica y de la poesia. A lo sumo, en
algunas teorias del lenguaje poético se ha prestado alguna atencién a
los aspectos sonoros, pero siempre como secundarios respecto al valor
intrinseco del poema. En este Discurso, como en otros trabajos anterio-
res, llevo a cabo una reflexion que relaciona lineas de investigacion que
se han desarroilado de forma independiente a lo largo del siglo veinte.
Doy cabida en mi planteamiento a una pluralidad de estimulos que, sin
perder el contacto con la musica, tejen una red mas ambiciosa. Una
Estética de la Misica ampliada en la direccién que les propongo, toma
como datos validos también los textos de la narrativa, de los poctas
y todas aquellas obras artisticas que dialogan con el sonido de varias
formas diferentes’. Mi planteamiento desemboca asi en una Estética de
la Creacion Sonora. Y 1o hace por la centralidad adquirida por el hecho
de la escucha en el sentido mas amplio posible, por la progresiva im-
portancia de la escucha. jPor qué se reclama ese papel para la escucha?
¢ Por qué lo reclamo desde hace tiempo y ahora en este Discurso?

Las respuestas han ido llegando a mi investigacion por cuatro ca-
minos complementarios. Por una parte se encuentra la obra del filosofo
aleman Theodor W. Adorno (1903-1969) en la que destacan numerosos
articulos y varias monografias directamente relacionadas con la mu-
sica a los que dediqué especial atencion en la elaboracion de mi Tesis
Doctoral realizada en la Facultad de Filosofia de Salamanca bajo la
direccién del Profesor Dr. D. José Luis Molinuevo®. En segundo lugar

4 Recientemente se ha publicado un estudio que se convertiri en referencia al que
remito; Luque Moreno, Jesus, Hablar y cantar. La misica y el lenguaje (concepciones
antiguas). Granada, Ediciones Universidad de Granada, 2014,

5 Desde ia investigacidn que condujo a la redaccion de mi Tesis Doctoral he ve-
nido planteando la necesidad de esa apertura de la Estética Musical a impulsos que
ne habian sido aceptados tradicionalmente, especialmente a una consideracion lo mas
amplia posible en reiacion con el sonido. Cfr. Notario Ruiz, A. La visualizacidn de lo
sonore. Salamanca, 2001.

f Aparte de los que comentaré a lo largo del Discurso, en la Bibliografia indico
algunos de los textos més relevantes de Th. W. Adorno sobre Estética Musical. Estos
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ha sido muy importante la reflexion que puede llevar a cabo durante el
proceso de investigacion de los manuscritos y otros materiales de ar-
chivo del compositor salmantino Gerardo Gombau Guerra (1906-1971)
de cara a la edicién y publicacidn de una parte de ellos con motivo del
centenario de su nacimiento’. En tercer lugar se encuentra el proceso
que denomino como ‘giro sonoro’ de las artes, fundamentado tanto en
mi investigacion sobre Adorno y Gombau como por mi contacto con
los artistas y miisicos espafioles vinculados a las précticas artisticas que
mas presencia conceden al sonido, como Fatima Miranda y Lloreng
Barber (1948). Por ultimo, pero no en tltimo lugar, las solicitudes que
Jean Luc-Nancy (1940) ha planteado a los fildsofos para que den cabida
en sus reflexiones a la actividad de la escucha.

Theodor W. Adorno® comenzé desde sus primeros afios en contacto
con Alban Berg y el circulo vienés de Arnold Schénberg a analizar tanto
la musica histérica como la musica contemporinea desde una nueva
clave. Acertdé muy pronto a entender que los procesos musicales no eran
completamente independientes de la forma en que eran conocidos por el
publico, bien sea en la ejecucion bien sea en la recepeion. Decir musica,
en ese sentido, sin especificaciones ulteriores, no es decir nada para que
se pueda aspirar a entender de qué musica se estd hablando: depende
de qué se escuche y de como se escuche, es decir, de qué se gjecute y
cdmo, ya que hay una vinculacién muy estrecha entre las obras, las for-
mas de ejecutarlas e interpretarlas, y las posibilidades de recepcion, es
decir, de escucha. No se podria hablar, por lo tanto, de una existencia de
las obras o de los fragmentos musicales completamente abstracta, sino

son algunos de los trabajos que he dedicado a su obra: Notario Ruiz, A., «De la verdad
en las arte sonoras: perspectivas adornianasy, en Vega Rodriguez, M. y Villar-Taboada,
C. (eds.), Misica, lengugje y significado. Vailadolid, Sitem-Glares, 2001, pp. 45-60;
Notario Ruiz, A., «Theodor W. Adorno: el mandarin maravillosoy, en Cabot Ramis, M.
(ed.}, El pensamiento de Theodor W. Adorno: balance y perspectivas. Palma de Mallor-
ca, Universitat de les Illes Balears, 2007, pp. 145-158; Notario Ruiz, A, «Negatividad,
utopia y metasonidos: modefos musicales para la filosofla de Adorno a Lachenmanmn»,
Contrastes. Revista Internacional de Filosofia, 13 (2008),

7 Gombau, G., Estética y miisica. Edicion de Antonio Notario Ruiz. Salamanca,
Fundacion Salamanca Ciudad de Cultura, 2006.

¢ Theodor W, Aderno, «Sobre el cardcter fetichista y la regresion del oidow, en
Disonancigs. Trad. de Rafael de [a Vega. Madrid, Rialp, 1966.
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que la actualizacion sonora de cada uno de ellos es imprescindible para
que el discurso que realizamos no esté vacio. Al menos, tanto como
que, ademads, siempre sea adecuadamente escuchado. Esto ha llevado
a que Adorno haya sido criticado por el caricter normativo que tiene
su estética musical. Una especie de escuela naturalista de la musica
ha pretendido y pretende todavia que la musica es un lenguaje natural
y universal, y desde ese punto de vista no puede admitir que la forma
en que se escucha —que, obviamente, dependerd de como se gjecute ¢
interprete una obra— condicione la ‘esencia’ de las obras. La recepcion
de las obras seria inmediata: todo oyente puede escuchar cualquier obra
sin mas y percibirla igualmente ‘bien’. Para Adorno, en la teoria de
la escucha que deja casi articulada en varios de los textos de los afios
veinte y treinta, no es asi. El lo argumenta v lo fundamenta a partir
del analisis inmanente de las obras, y se apoya en las pretensiones de
claridad de los propios maestros vieneses —piénsese en Anton Webern
especialmente— Le preocupaba ademds el impacto de los medios de
comunicacion de masas que estaban convirtiendo, por primera vez, las
obras musicales en una especie de mobiliario doméstico, con el riesgo
de que los oyentes pasaran a conformarse con los productos cosificados
en las interpretaciones registradas, desdefiando asi 1a ejecucion en vivo.
Para €l s¢ estaba produciendo un proceso de ‘regresion en la escucha’
al hilo de esas nuevas formas de entretenimiento, y de mercantilizacion
artistica y cultural que analizd junto a Max Horkheimer como ‘industria
cultural™. La cosificacion, que estaba avanzando gracias sobre todo a la
radio y al cine, esclerotizaba los productos musicales en un repertorio
muy limitado de procedimientos armoénicos y melddicos que pasaban a
establecerse como sefiales, como meras sefiales. La riqueza que puede
aportar la musica viva iba quedando fuera del ambito de experiencias
posibles para los oyentes modemos a los que 1o que se ofrecia era sola-
mente lo que puede ser consumido —y «cocinado»— de forma sencilla y
rapida. La alternativa que plantea Adorno es la de la escucha estructu-
ral: un concepto claro que, a pesar de las concomitancias aparentes con
el analisis schenkeriano, no esta al alcance de cualquier persona. La es-
cucha estructural solo es posible a partir de una formacion musical muy

* Adorno, Th. W. y Horkheimer, M., Dialéctica de la Hustracidn, Traduccion
Juan José Sanchez. Madrid, Trotta, 2009.

— 16—



Antonio Notario Ruiz

solida, de una posibilidad de dedicar un tiempo a la escucha misma, e
incluso de la expectativa de escuchar en si. En el territorio de la escu-
cha se libra para Adorno una de las mdltiples batallas sobre la libertad
individual. La conquista de la libertad auditiva habria sido uno de los
mayores logros del progreso de Ia historia de la masica y especialmente
de la Nueva Musica de comienzos del siglo xx. El gran paso atrds que
se fue produciendo desde mediados de los afios veinte del siglo pasado
en el ambito de la escucha fue tan mala noticia politica como estricta-
mente musical'®. Ha quedado pendiente la tarea educativa que permiia
a la ciudadania un acceso lo mas libre posible a la escucha. Y esta teo-
rizacién sobre la escucha no es la menor contribucién de Adomo a la
estética musical,

El segundo camino que quiero cifar es el recorrido gracias al estu-
dio y la investigacion sobre Gerardo Gombau Guetra. Su vida y su obra
discurrieron en un paralelismo cronoldgico estrecho con las de Adorno
v, lo que resulta mas curioso, en una cercanfa estética sorprendente ha-
bida cuenta de las muy diferentes circunstancias en que desarrollaron
cada uno sus carreras profesionales. Entre el Frankfurt de la primera
década del siglo xx v la Salamanca del mismo momento no hay pun-
tos posibles de conexién o de comparacién ni desde el punto de vista
social ni mucho menos desde el musical, Casi podriamos considerarlas
como metropoli y periferia sin temor a exagerar. Pero Gombau gracias
a sus dotes musicales, a su curiosidad intelectual ¥ a una sensibilidad
artistica general, fue uno de los pocos compositores espaifioles de su
generacion que supo y pudo evolucionar sin descanso desde la forma-
cién musical inicial, completamente convencional, hasta las posiciones
mas vanguardistas de los afios setenta cuando le sorprendi6 la muerte.
Gombau recorrié en su obra todo el progreso de la miisica del siglo

10 Al hablar de ‘paso atrds’ me refiero al proceso de algjamiento del pilblico res-
pecto a las abras vanguardistas y al comienzo de la configuracién de la nueva mercancia
musical para entretenimiento. En el primer caso, se trata de una anomalia consistente
no solo en el alejamiento de la musica nueva precisamente por ese cardcter de novedad
sino eh fa consagracion de un abismo entre las nucvas creaciones y sus plblicos poten-
ciales que llega hasta la actualidad. La irrupcion de las musicas de entretenimiento que
pronto alcanzaron también al cine ha ido dificultando la toma de concicncia musical
individual y favoreciendo la cosificacion de los fendémenos musicales.
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XX sin conformarse con los estilos en los que habia conseguido brillar
utilizando solamente el lenguaje tonal. De esa forma, a finales de los
afios cincuenta, coincidiendo con Ja timida apertura que intentaba llevar
a cabo el régimen dictatorial del general Franco, abanderé la incorpo-
racion del dodecafonismo a la formacion de los misicos més jovenes.
En sus obras se dejaron de percibir los ecos salmantinos vy castellanos
0 las armonias straussianas para pasar a escucharse las series de doce
sonidos aunque de una forma no siempre ortodoxa. Gerardo Gombau,
que desde mediados de los afios cuarenta del sigle pasado no abandond
la docencia en el Real Conservatorio Superior de Madrid, conecté asi
con las nuevas sensibilidades gue, en muy poco tiempo, pasaron a inte-
resarse por el resto de las corrientes vanguardistas. En sus textos se deja
ver con claridad el nivel de conciencia que habia adquirido respecto a
esta evolucion que ¢l decididé hacer suya. La electrdnica, el bruitismo,
los formantes, las nuevas posibilidades timbricas, es decir, todas las
posibilidades que se ofrecian para la creacion musical fueron utilizadas
por é1. Y entre sus alumnos se encontraron algunos de los miembros
del colectivo Zaj, al que me referiré mas adelante, que introdujeron en
el panorama artistico espaflol una de las tendencias neovanguardistas
mas activas, emparentada con el movimiento Fluxus. De esta forma,
en el estudio de las obras, los textos y el conjunto de las actitudes y
compromisos estéticos que se desprenden de unas y otros, comencé a
pensar —y a elaborar—mi propia version de fo que he denominado como
el ‘giro sonoro’.

Imbuido por la energia creativa de ese proceso, por ese ‘giro sono-
ro’ de Ias artes, me he alejado de la seguridad del territorio musical para
embarcarme en la investigacién de un océano mas amplio: el de todo
lo que suena. No abandono por completo la misica, pero acepto y asu-
mo todos los estimulos sonoros, artisticamente organizados o no, como
posibles elementos de disfrute, de sensaciones diversas y, por supuesto,
de conceptualizacion y de reflexion. Casi me atreveria a decir que se
trata de algo muy cercano a la superacion en {érminos hegelianos. Me
siento, asi, heredero de algunos impulsos vanguardistas que en el siglo
xX han dado lugar a ese giro sonoro, a esa sensibilizacion de los artistas
v creadores de diferentes practicas con y hacia el sonido. Entre todos
ellos, claro, Pierre Schaeffer, John Cage y Murray R. Schafer por lo que
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se refiere a los inicios de las mismas. Pero también, claro, la adaptacion
y adopcidn espafiola de las mismas con el grupo Zaj, reunido en torno
a Juan Hidalgo, y Lloreng Barber, pero también con un protagonismo
especial de Fatima Miranda'. En este sentido, la musica concreta, el
budismo musical cageano y la estética del paisaje sonoro han contri-
buido a modificar lo que se piensa y se dice sobre la miisica en general.
Al cuestionar premisas que nunca antes se habian puesto en duda, estos
artistas han abierto la puerta a toda una serie de hibridaciones artisticas
y, sobre todo, a una forma nueva de contemplar la propia musica.

El proceso que Adorno habia conocido de cerca gracias a su ex-
periencia de las vanguardias histéricas musicales y que conducia a un
nuevo nivel de la escucha, encontré una complementariedad cualitativa
muy relevante en el gran movimiento artistico conocido como ‘misica
concreta’. Formalizado con ese nombre por Pierre Schaeffer, recogia el
impulso vanguardista también pero no centrocuropeo como en ¢l caso
de Adomo sino del futurismo italiano. Lo que Luigi Russolo y Massimo
Pratella habian acertado a plantear mejor en sus manifiestos que en su
practica artistica encontrd después de la Segunda Guerra Mundial un
terreno abonado gracias al perfeccionamiento de los procedimientos de
grabacion. Efectivamente, lo que en el futurismo era un ‘ruido’ mas
molesto que artistico, en los trabajos de Pierre Schaeffer se convirtié en
un objeto de experimentacion y de prictica artistica. Incluso &l prefirio
seguir utilizando la palabra ‘misica’ para sus creaciones. A esa nueva
musica, apellidada como ‘concreta’ para distinguirla de la abstraccion
de fa producida a lo largo de la historia, va asociada inevitablemente
una nueva forma de escucha. Porque no se puede escuchar de la misma
manera un discurso musical organizado en torno a la armonia y la melo-
dia convencionales que un discurso que se quiere musical, si, pero que
estd construido con ruidos concretos de coches, trenes, aviones, barcos,
tornillos o cualquier otro objeto sonoro de los que eran utilizados en el

I Sobre el grupe Zaj hay una amplia bibliografia, pero remito al catdlogo de la
exposicién que sc le dedicd en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa de Ma-
drid en ¢l afio 1996, Sobre la esiética del artista valenciano Lloreng Barber, cfr. Barber,
LL., El placer de lo escucho. Madrid, Ardora Ediciones, 2003. Sobre la creacion sonora
espafiola, cfr. Barber, L1, y Palacios, M., La mosca tras la oreja: de la miisica experi-
mental al arte sororo en Espafia. Madrid, Ediciones Autor, 2009,
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viejo y entrafiable estudio parisino desde 1948 gracias a los registros
sonoros grabados con los recién inventados magnet&fonos. Una forma
de escuchar diferente. Una propuesta estética, por tanto, y casi dirfamos
antropologica, que enlazd pronto con otros dos grandes movimientos
muy cercanos entre si: 1a no intencionalidad de John Cage —lo que he
denominado como budismo cageano— y su practica del silencio, y el
paisaje sonoro de Murray R. Schafer. Uno y otro completan ese impulso
neovanguardista que constituye el segundo gran jalén de los tltimos
cien aftos hacia una nueva forma de escuchar.

El cuarte impulso que estd presente en la articulaciom de este discur-
so en torno a la escucha procede de un filésofo francés no precisamente
préximo a la filosofia de la Teoria Critica francfortiana. Me refiero a
Jean-Luc Nancy, un antor que en algunos aspectos de su pensamiento
podria considerarse como de raiz heideggeriana aunque alguno de sus
trabajos sobre el nazismo le alejen del autor de Ser y tiempo’. Nancy
publicé un texto breve en el afio 2002 titulado A4 /’écoute. Consiste en
uno de los alegatos mas licidos v rotundos a favor de la actividad de
escuchar. Parte Nancy de esa constatacion tan sencilla de hacer que es
la de Ia primacia de lo visual en la sociedad occidental desde hace siglos
y de forma concreta también en la filosofia. Nancy, por el contrario,
considera imprescindible un giro hacia la escucha tanto en la filosofia
como en la sociedad. Propone la apertura de una nueva etapa para ¢l
pensamiento que pase por prestar oido a la realidad, por escuchar las
vaces que tradicionalmente no se escuchan y, en definitiva, por contar
con los datos sonoros tanto 0 mds que con los visuales, que es como se
ha venido haciendo tradicionalmente.

Con Adorno, con Schaetfer, con Cage, con Schafer, con Nancy, me
atrevo a afirmar que creo en la escucha. No me limito a pensar en y des-
de la escucha, sino que creo en la escucha, insisto, y casi dirfa que vivo
inmerso en ella. Un escucha artistica y musical, sin duda, pero también
filosdfica y politica o, como veremos a continuacion, también literaria
y poética. En las nuevas practicas artisticas he podido encontrar, por lo
tanto, 1o que la musica ya no podia ofrecer. No renunciando a nada, mi

12 Cfr. Nancy, Jean-Luc, La representacion prohibida. Trad. Isabel Vericat. Bue-
nos Aires, Amorrortu, 2007.
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objetivo estético ha pasado a ser la ampliacién de la escucha en mi préc-
tica artistica, personal y profesional. Pero también tengo como objetivo,
no solo para mi sino para todus las personas que estudian, trabajan o co-
laboran conmigo, esa misma ampliacién como proceso de liberacion de
las trabas que, por diferentes vias, se han ido imponiendo a una escucha
plena. En esta ocasidn solemne no puedo més que, con toda la humildad
cientifica posible, ofrecer a ustedes Excelentisimos y Excelentisimas
Doctores y Doctoras, familia, amigas y amigos, publico en general, un
capitulo inédito de esa dedicacion con la intencion de invitarles tanto
a la reflexidn como a la escucha musical y sonora. A pesar de la forma
que inevitablemente han de adoptar mis palabras, no pretendo que mi
verdad sea la Unica sobre este tema, sino que las presento como una
investigacion en curso y abierta por lo tanto a la critica y a la discusion,
Ahora bien, puedo afirmar igualmente que todo o expresado en este
discurso nace del estudio atento, de la escucha de cientos y cientos de
obras y propuestas artisticas y de la dedicacion incansable a lo sonoro
en todas sus manifestaciones.

En el origen de esta disertacion hay, pues, varios impulsos en los
que, como es bastante habitual en el ambito de las artes y las letras, se
entrelazan elementos biograficos con otros puramente creativos e inte-
lectuales. Comenzaré desgranando esos impulsos y relatando sus com-
ponentes. Sin duda en el titalo de mi discurso han reconocido ustedes la
cita inicial que sirve a la vez comeo lema y como portico de este ensayo
intelectual. Se trata efectivamente de un fragmento de los versos que el
poeta estadounidense Walt Whitman dedicé a la actividad de escuchar,
ntcleo también de mi actividad y de mi experiencia estética. No es la
unica ocasion en que el fértil y controvertido poeta americano, conoci-
do sobre todo por su poemario Hojas de hierba, se refirid poéticamente
al sonido. De hecho no me ha resultado nada facil decidirme por qué
verso elegir como punto de partida para este discurso, Pero este que
finalmente comento es, tal vez, el que mejor expresa y condensa la ex-
periencia estética en que me he ocupado preferentemente en los Gltimos
afios y de la que hoy doy cuenta'*;

13 Whitman, Walt, Hojas de hierba. Edicién y trad. de Francisco Alexander. Ma-
drid, Visor, 2009, mimero 26, p. 175.
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Hoy no haré otra cosa que escuchar,
Para que aquello que escucho enriquezca este canto y para que los sonidos
contribuyan a acrecentarlo.

Escucho el arte consumado de los pajaros, el murmullo del trigo que se agita,
el susurro de la llamarada, el restallar de los lefios, mientras cuezo mi
alimento.

Escucho el sonido que amo, el sonido de la voz humana.

Escucho todos los sonidos, corren juntos, se combinan, se mezclan o se
persiguen,

Scnides de 1a ciudad v del campo, sonidos del dfa y de la noche,

La parlerfa de los nifios con aquellos que les aman, las risas sonoras de los
obreros que comen en comun,

La voz colérica de los amigos que rifien, la débil voz de los enfermos,

Escucho al juez que, con las manos apoyadas sobre la mesa y con los labios
palidos, pronuncia la sentencia de muerte.

Los gritos de los estibadores que descargan cn los muelles, el estribillo
de Jos marineros al levar el ancla,

Las campanas de alarma, los gritos de incendio, el estruendo de las bombas
vy los carros de mangas, precedido de cencerros y luces de colores,

El pito del vapor, el pesado rodar del tren,

La lenta marcha que tocan 2 la cabeza del cortejo, que avanza de dos en dos

{Van a hacer guardia ante alglin cadéaver, las banderas llevan crespones
negros).

Escucho el violonchelo (es la queja del corazon del muchacho),

Escucho la cometa de llaves, su sonido penetra rapidamente en mis oidos,

Y sacude mis entrafias con dolores dulces y apasionados.

Escucho los coros de una gran opera,

iAh, esto si es misica —esto me agradal

La voz de un tenor, amplia y fresca como la creacion, me penetra,
Se derraman de su boca melodias que me llenan completamente.

Escucho la voz cultivada de la soprano (;qué relacion hay entre mi canto

y el suyo?),
La orquesta me hace describir érbitas mds dilatadas que las de Urano,
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Provoca en mi ardores tales como no me he creido capaz de sentir,

Me arroja al mar, chapoteo con los pies desnudos, que las olas perezosas
me lamen,

Cabelleras amargas y coléricas me cortan la carne, me ahogo,

Me sumerjo en la dulzura de fa morfina, me asfixio remedando a la muerte,

Y me liberto al fin para encontrarme con ¢l enigma de los cnigmas

Que llamamos la Existencia,

Asi pues, el verso inicial, «...nothing but listen...», fue para el
poeta americano, y ahora también para mi, un lema para la actividad
estética y poética, una clave de comprensién v a la vez de disfrute de
su poesia pero también una clave existencial. Escuchar, El placer de
escuchar, El dolor también, algunas veces, de escuchar. El juego de
escuchar. El afan por escuchar. La imposibilidad de escuchar'. Todo el
universo girando en torno a uno de los sentidos, por cierto, no el més
prestigiado por la cultura occidental durante siglos: el arte consuma-
do de los pajaros, el murmullo del trigo, el susurro de la llamarada, el
restallar de los lefios, 1a voz humana, los sonidos de la ciudad, los del
campo, risas, rifias, amor, la débil voz de los enfermos, 1a sentencia de
muerte, los gritos de los estibadores y de los marineros, las campanas
de alarma, el estruendo de las bombas y de los carros, el pito del vapor,
la marcha finebre, el violonchelo, la corneta de 1laves, los coros de una
gran Opera, la voz de un tenor y una soprano, la orquesta. Nada escapa a
la pretension del poeta que es, solo, insistamos de nuevo, la de escuchar
para que los sonidos contribuyan a que crezca su canto,

Menciona Whitman una actividad que es, por una parte, clara y
concreta, cientificamente conocida y explicable por la fisiologfa, por la
anatomia, y por la psicologia. Pero por otra parte no se puede olvidar
que hay una perspectiva diferente en torno a la escucha ya que esta
linda con el misterio. Porque escuchar es una forma de relacion con la
realidad circundante, es una forma de abrirse —o de cerrarse— al mundo,
una forma de estar en el mundo. Pero una forma que no siempre po-
demos identificar con claridad. Recuerden a otro gran poeta, también

¥ Cfr. El acto de escicchai en Barthes, Roland: Lo obvio y Io obtuso. Imdgenes,
gestos, voces. Trad. C. Fernandez Medrano. Barcelona, Paidés, 1986, pp. 243-256.
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musico, que escogiod casi siempre el discurso filoséfico para expresarse
y establecer —o tal vez constatar— aquella distincion tan fértil entre las
tipologias apolineas y las dionisiacas.

«;Qué significan los conceptos antitéticos apolineo y dionisiaco,
introducidos por mi en la estética, concebidos ambos como especies
de embriaguez? — La embriaguez apolinea mantiene excitado ante
todo el ojo, de modo que éste adquiere la fuerza de ver visiones. Bl
pintor, el escultor, el poeta épico son visionarios par excellence. En el
estado dionisfaco, en cambio, lo que queda excitado e intensificado es
¢l sistema entero de los afectos: de modo que ese sistema descarga de
una vez todos sus medios de expresién y al mismo tiempo hace que se
manifieste la fuerza de representar, reproducir, transfigurar, transformar,
toda especie de mimica y de histrionismo. [...] Al hombre dionisjaco
le resulta imposible no comprender una sugestion cualquiera, €l
po pasa por alto ninglin signo de afecto, posee el mds alto grado del
instinto de comprensién y de adivinacién, de igual modo que posee
el més alto grado del arte de Ja comunicacion. Se introduce en toda
piel, en todo afecto: se transforma permanentemente. ~ La musica, tal
como la entendemos hoy, es también una excitacion y una descarga
globales de los afectos, pero 1o es, sin embargo, mas que el residuo de
un mundo expresivo mucho més pleno del afecto, un mero residuum
del histrionisma dionisiaco. Para hacer posible la musica como arte
especial se ha inmovilizado a un gran ndmero de sentidos, sobre todo
¢l sentido muscular {al menos relativamente: pues en cierto grado todo
ritmo continia hablando a nuestros mtsculos): de modo que el hombre
ya no imita y representa en seguida corporalmente todo lo que siente.
Sin embargo, ése es propiamente ¢l estado dionisfaco normal, en todo
caso el estado dionisiaco primordial; la miisica es la especificacion,
lentamente conseguida, de ese estado a costa de las facultades mas
afines a cllan’.

15 Nietzsche, F., Crepusculo de los idolos. Trad. Andrés Sanchez Pascual. Ma-
drid, Alianza Editorial, 1982, & 10, p. 92.
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Whitman se nos revela entonces, a Ia luz del texio de Nietzsche!'s,
come un gran ejemplo del tipo de personas dionisiacas, si, pero que
ha ampliado el ambito de la escucha desde la musica al todo sonoro, a
todo el entorno en cuanto que sonoro. Pero, y esto ¢s lo més destaca-
ble, al ignal que para Nietzsche, para Whitman lo mas importante es
el hecho de escuchar. Porque escuchar lleva tanto a Ia relacidn con ¢l
entorno como a la relacion también con nosotros mismos. Y puede He-
var a cantar, a tocar un instrumento, a bailar o a dejarse invadir por lag
evocaciones, muchas veces extrafias, que emergen de nuestra memo-
ria o de nuestro inconsciente cuando escuchamos algo: una fragmento
musical, un sonido entrafiable, una voz del pasado, Whitman nos ha
invitado, por lo tanto, a un viaje ilusionante que puede realizarse por
caminos diversos y con trayectorias no siempre conocidas. Incluso nos
ha dejado claro algo que, en las artes, tardé todavia muchos afios en ser
asumido: que se puede escuchar misica, si, pero que también merece la
pena prestar oido al paisaje sonoro, a la multitud de estimulos que nos
rodean desde antes incluso de nacer y en los que estamos sumergidos
permanenternente. Misica y sonido: dos caminos para la audicidn, para
la experiencia artistica y para la experiencia estética.

Lo que mdas me interesa hoy, sin embargo, en gran parte por la
formalidad inherente a este tipo de actos, es una especie de tercera via,
no mencionada explicitamente por Whitman, pero elegida por él: la que
podriamos denominar como escucha literaria, es decir, la del nexo de
sus formas de escuchar con las nuestras a través de la palabra poéti-
ca. Porque en la lectura de sus poemas escuchamos con Whitman, nos
aproximamos todo lo posible a lo que él escucho, bien en la realidad
bien en su conciencia poética. Poco importa si se trataba de senidos
reales, fisicos, existentes o de sonidos imaginados. Nosotros ahora los
escuchaimnos en sus versos.

Con esa tercera escucha enlazo mi propia trayectoria artistica y
cientifica y, como ‘escuchante’, oidor u oyente, me dispongo a propo-
nerles tres horizontes de escucha en la estela de 1a propuesta por Whit-
man, que son, al mismo tiempo, como ya he indicado, tres jalones de

'® Cfr. Notario Ruiz, A., «Faut-il encore méditerraniser la musique?, en Pliegos
de Yuste: revista de cultura y pensamiento europeos. Vol. 13-14, 2012, pp. 107-116.
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mi biografia artistica e intelectual. No olviden ustedes, en cualquier
caso, que en lugar de los tres autores escogidos por mi en esta ocasion,
podria haber elegido otros muchos y a otras muchas. Clarice Lispector,
Ingeborg Bachmann, Maria Zambrano, Rosa Chacel, Dulce Maria Loy-
naz, Olvido Garcia Valdés entre otras escritoras y poetas. Pero también
podia haber convocado a Jorge Luis Borges, a Julio Cortazat, a José
Lezama Lima y, entre los espafioles, a Federico Garcia Lorca, a José
Hierro, José Angel Valente, Anibal Nifiez y a José Miguel Ullan. Cien-
tos y cientos de misteriosos habitantes del sonido, de personas dotadas
con una capacidad especial, inigualable: 1a de la escucha magica, la de
trascender el dato sonoro en el hecho mismo de captarlo y, posterior-
mente, en como transmitir esa vivencia. Ya he tratado parcialmente de
alguno de esos autores y autoras y confio en poder volver a hacerlo.
Pero en esta ocasion prefiero proponer a los tres escritores que aparecen
en ¢l titulo.

Miguel de Cervantes, Sant1ag0 Ramén y Cajal y Angel Gonzélez.
Una constelacion, junto a Whitman, junto a todas las demds personas
que han dejado en sus textos la huella de lo sonoro. Los cuatro, en épo-
cas diferentes, partiendo de experiencias personales y artisticas muy di-
versas, coincidieron en ese aspecto que, sistematizado, ha dado lugar a
una buena parte de mi produccion teorica y también a este discurso que
ustedes escuchan con paciencia: el acto, la actividad, la experiencia de
escuchar con delicadeza, con sensibilidad, con voluntad de entregarse
al sonido para después poder transmitirlo compartiendo asi, una viven-
cia estética. Escuchar, leer, pensar. Pero comenzar escuchando.

La tesis de este discurso ya ha quedado planteada con claridad,
pero espigaré unos cuantos ejemplos de cada uno de estos autores para
ilustrarla. Entre los muy numerosos que se podrian escoger de cada uno
de elios he seleccionado los que pueden pasar como mas significativos,
pero la intencion de este discurso es servir como invitacion para que
vuelvan ustedes a leer a Cervantes, a Cajal y a Angel Gonzalez solo que
esta vez desde este nuevo nivel de experiencia: la experiencia estética
de la escucha, de una escucha, si quieren, transifiva.

Voy a referirme en primer lugar a Miguel de Cervantes. Lo hago,
como indicaba en los primeros compases de este Discurso, por una pa-
sion cervantina compartida con el Dr. Jacinto Torres, con mi familia y
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también con Miguel de Unamuno, con José Ortega y Gasset e incluso
con Santiago Ramon y Cajal. Cervantes no ha dejado de ser actual, al
menos no desde que en el siglo xvi s¢ ‘redescubriera’ su Ingenioso
Hidalgo como una cumbre de la Literatura Universal. Quiere el capri-
cho de los tiempos que en este dos mil quince coincidan los actos de
conmemoracion del centenario de la segunda parte de su inmortal no-
vela con los revuelos mediaticos que esta produciendo la investigacion
para localizar sus restos mortales. Pero en lo que se consiga o no robar
el descanso a sus huesos, son sus obras las que nos roban el descanso
a los que no sabemos pasarnos sin volver a leer su Quijote cada cierto
tiempo, o volver a esas Novelas Ejemplares y a esos Entremeses que
tanto nos han ensefiado y tantos buenos momentos nos han deparado.
Cervantes viene a este discurso por derecho propio, por ser no solo el
padre de personajes inolvidables e insoslayables como el propio Alonso
Quijano, Sancho Panza o la sin par Dulcinea del Toboso, sino también,
vy especialmente, por ser uno de los mas fieles ‘registradores’ del paisaje
sonoro de su tiempo —o de su fantasia— A la vez, claro estd, es un gran
amante de la musica, sin duda, como hombre de teatro de su tiempo.
A esos aspectos se han dedicado ya cientos si no miles de paginas que
entre el dato y la hipotesis, han permitido delinear muy bien los con-
tornos musicales de la obra cervantina, especialmente de E/ Ingenioso
Hidalgo D. Quijote de la Mancha. Seria injusto no citar los estudios
de Adolfo Salazar", pionero de tantas investigaciones historicas y es-
téticas en nuestra lengua. El volumen que recoge sus trabajos sobre
Cervantes sigue siendo referencia béasica aunque otras investigaciones
como las de Miquel Querol Gavalda'® o la recopilacion de textos que
edito afios mas tarde Begofia Lolo" hayan completado aquellas prime-
ras aproximaciones.

Lo que sigue pendiente es un estudio pormenorizado de este otro
punto de vista que vengo proponiendo: el de la escucha, el de Cer-
vanies como oyente. Y en ese sentido, Cervantes no es parcialmente

7 Salazar, Adolfo. La miisica en Cervantes y otros ensayos. Madrid, Insula, 1961,

* Querol Gavald4, Miquel, Lo miisica en la obra de Cervantes. Alcald de Hena-
res: Instituto de Estudios Cervantinos, 2005,

' Lolo, Begofia. Cervantes y el Quijote en la miisica: estudios sobre la recepcion
de un mito. Madrid, Centro de Estudios Cervantinos, 2007,
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renacentista y barroco, sino que parece completamente contemporaneo.
Por una parte por el lujo de detalles sonoros con los que construye los
escenarios en los que se desarrollan las acciones dramaticas. Cervantes
se nos revela, insisto, como un finisimo observador que no desdefia
practicamente dato sonoro alguno. Pero hay dos grandes grupos de so-
noridades que parecen interesarle sobremanera. Por una parte el &mbito
de la voz humana. Este ¢s un rasgo sin duda de una gran modernidad
que no esta lejos del antropocentrismo recién conquistado en su época:
la voz del sujeto, las voces de los protagonistas como dato fundamental
para conocerlos. Un dato que podria parecer prescindible y que, sin em-
bargo, menciona una realidad casi documental —algunos se atreverian
a calificarla como radiofénica o cinematografica avant fa lettre— Con-
formémonos con alabar ¢se rasgo de la sensibilidad cervantina. Y sub-
rayemos que el otro grupo de intereses sonoros del autor del Quijote es
igualmente muy moderno: el interés por el silencio. Uno y otro tardan
en reaparecer de nuevo en la literatura y quedan como hitos que subra-
yan la calidad sin parangon posible del escritor D. Miguel de Cervantes
Saavedra. Por ultimo, los comentarios que hace en algunas ocasiones
de esos datos sonoros? muestran con claridad la fina sensibilidad con
la que el novelista se enfrentaba a la realidad que le rodeaba y de la que
actud en sus obras, sin duda, como un fiel notario.

Santiago Ramdn y Cajal, Premio Nobel de Medicina y Académico
que nunca quiso leer su discurso de ingreso, nos transporta desde el siglo
de Cervantes a un momento muy diferente de la cultura espafiola. Se ha
hablado de la Edad de Plata para poder establecer algim tipo de compara-
¢idn con el Siglo de Oro. Pero si contemplamos las duras condiciones de
vida y de trabajo cientifico con que se tuvo que enfrentar Santiago Ramon
y Cajal, no es facil conceder credibilidad a la denominacion de Edad de
Plata: no al menos para la ciencia, Su trabajo cientifico siempre estuvo,
sin embargo, muy cerca del trabajo artistico. Cnalquiera que haya tenido
la oportunidad de vivir de cerca un laboratorio de Anatomia Patologi-
ca de los anteriores a las nuevas tecnologias sabra hasta qué punto esos

20 Hasta la fecha solo he encontrado referencias al sonido en la obra de Cervantes
en e articulo publicado por Pepe Rey en Cervantes Virtual, titulado, sin embargo, «La

miusica en el Quijoten: hitp://eve.cervantes.es/acteult/quijote _musica/rey.htm fFecha
de consulta: 9/02/2015]
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espacios, salvedad hecha de la insoslayable asepsia, guardaban parecido
con los estudios de los artistas. Aunque podriamos multiplicar los ejem-
plos, quien quiera puede consultar los trabajos de Ramén y Cajal sobre
la fotografia, por ejemplo; baste con pensar en los dibujos histolégicos,
una practica tal vez irremediablemente perdida, en la que Ramén y Cajal
destacaba y que solo un gran artista puede resolver con la maestria con
la que €l o hacia. En definitiva, lo que pretendo subrayar es el caracter
artistico si no de la ciencia toda, si al menos de un cientifico muy especial,
como muestro insigne Premio Nobel,

Una parte de su hacer artistico estd en sus textos no estrictamente
cientificos y, hasta donde he podido consultarlas, también en [as cartas
recientemente publicadas. Cajal escribié mucho y con muy buen estilo,
con una forma de decir propia, muy personal. Ya dejé constancia de la
importancia de esos textos el Excmo, Sr. Dr. D. Benjamin Ferndndez
Ruiz en su magnifico discurso de ingreso en esta Academia en un ya
lejano 2001: Cajal a través de sus cuentos de vacaciones (narraciones
seudoclentificas). Pero, ademas de esas breves joyas narrativas, no se
puede dejar de mencionar otros textos igualmente relevantes en rela-
cidn con la tesis central de este discurso. Me refiero, claro esta, a El
mundo visto a los ochenta afios, Recuerdos de mi vida, Charlas de caf?,
o Psicologia de Don Quijote y el quijotismo. En unas y en otros Cajal
se nos muestra como un oyente atento, casi diriamos que privilegiado.
Y, lo que mas me interesa, no solo fue capaz de escuchar sino que sigue
siendo capaz de hacemnos escuchar en su escritura. Cajal fue un gran
aficionado a la musica y en multitud de ocasiones deja constancia a
través de elementos estrictamente musicales que denotan esa aficidn:
términos téenicos, algunos titulos de obras, nombres de instrumentos,
etc.: allegro, crescendo, cante jondo, género chico, el drgano, ritmo,
sotto voce, entre otros muchos.

Con el pocta Angel Gonzélez, Premio Principe de Asturias de las
Letras en 1985 y Académico de la Real Academia de la Lengua desde
1996 hasta su fallecimiento, nos adentramos en un universo poético que
nada tiene que ver con los anteriores. Su interés por la musica ha queda-
do incluso técnicamente registrado en las colaboraciones con cantantes
e instrumentistas entre las que la mas conocida es, sin duda, la que llevéd
a cabo con Pedro Guerra en el afio 2003, titulada La palabra en el aire.
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«...nothing but listen. . »
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En la poesia de Angel Gonzélez nos acercamos a la contemporanei-
dad estética de la mano de la experiencia un tanto descarnada del autor
fallecido en el 2008. La experiencia existencialista, la coyuntura social
y politica de la Espafia en la que nacid y vivio sus primeros afios, todo
ello precipita en una poesia licida y profundamente amarga, pero pocas
veces exenta de humor. Y, desde el punto de vista de la escucha que vengo
planteando, no cabe duda de que Gonzalez posey6 un fino oido que supo
atrapar momentos musicales y sonoros sin paralelo en otras producciones
poéticas de su generacion, excepcion hecha del inconmensurable José
Hierro. Son muchos los poemas en los que se encuentran esas huellas
sonoras que vengo mostrando, aunque en esta ocasion me limito a citar
algunos de los recogidos en Palabra sobre palabra: Tango de madruga-
da, La trompeta (Louis Armstrong), Cancion para cantar una cancion,
Quinteto enterramiento para cuerda en cementerio y piano rural, Sonata
paraviolin solo (Juan Sebastidn Bach), Estoy Bartok de todo, Revelacion
y esa pequefia joya poético musical que es Calambur.

Gonzalez utiliza términos técnicos del lenguaje musical, nombres
de compositores, nombres de instrumentos, bien con su significado ori-
ginal bien transformandolos poéticamente —transformacion que en mu-
chos casos es sonora sobre todo—. Pensemos, por ejemplo, en el inicio
de Tungo de Madrugada:

El bandoneoén recorre
estremecidamente
escotes y columnas vertebrales.

i Se puede mencionar mejor la emocion que producen las desgarra-
das notas que suenan en un bandonedn al comenzar un tangoe, o €n uno
de los interludios del mismo? ;No escuchamos —es decir, evocamos~
tantas y tantas «melodias de arrabal», tantos «volveres», tantos «viejos
barrios» solo con la lectura de estos versos? En otras ocasiones al poeta
le puede el sentido del humor o la fina ironia con los que intenta enfren-
tarse a un mundo que, sin embargo, no le gusta. Ese es el caso de esta
imagen casi silenciosa tomada de Quinieio enterramiento:
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Sobre los instrumentos,
los arcos

dibujan lentamente

la sefial de la cruz

casi en silencio.

O esta otra que cierra ese mismo poema:

Pianista enlutado

que demoras los dedos

en una frase grave, lenta, honda:
todos

te acompafiamos en el sentimiento.

Mas adelante ¢l poeta jugd con el nombre del compositor hiingaro
Béla Bartdk (1881-1945) para comentar las sensaciones que le produce
la escucha de un fragmento musical que no llegaremos a saber si es
bartokiano o no, aunque todo en el poema apunte en esa direccién hasta
el punto de llevarnos casi a aventurar cuél es:

Estoy BARTOK DE TODO...

Estoy bartok de todo,

bela

bartok de ese violin que me persigue,
de sus fintas precisas,

de las sinuosas violas,

de la insidia que el oboe propaga,

de la admonitoria gravedad del fagot,
de la furia del viento,

del hondo crepitar de la madera.

Resuena bela en todo bartok: tengo
miedo.
La misica
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ha ocupado mi casa.
Por lo que oigo,
puede ser peligrosa.
Echenla fuera.

Y por ultimo, como no podria ser de otra forma, s¢ hace casi obli-
gatorio citar ese breve y delicioso juego poético tan proximo a practicas
liricas v musicales de la Edad Media y del Renacimiento y que nos lleva
tanto a admirar el cuerpo que hizo cantar al poeta en esa bella forma,
como al poeta mismo:

CALAMBUR

La axila vegetal, la piel de leche,
espumosa y floral, desnuda y sola,
niegas tu cuerpo al mar, ola tras ola
y lo entregas al sol: que le aproveche.

La pupila de Dios. dulce y piadosa,
dora esta hora de otofio larga y calida,
Y bajo su mirada tu piel palida

pasa de rosa blanca a rosa rosa.

Me siento dios por un instante: os veo
a él, ati, al mar, la luz, la tarde.

Todo lo que contemplo vibra y arde,
v mi deseo se cumple en mui deseo:

dore mi sol asilaclasy la

¢spuma que en tu cucrpo canta, canta,
—m4as por tus senos que por tu garganta—
do re mi sol la si la sol la si la.

Con estos versos de Angel Gonzalez finalizo mi Discurso. Confio

en que la presentacion tedrica a favor de la actividad de la escucha y la
invitacion a una forma concreta de escucha a través de la escritura y de
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la poesia puedan servirles como recordatorio de lecturas v de experien-
cias estéticas que ustedes ya han disfrutado, y como invitacion a pensar
en la escucha y, sobre todo, a cscuchar. Con Walt Whitman, con Miguel
de Cervantes, con Santiago Ramén y Cajal y con Angel Gonzalez. Tal
vez mafiana, al despertar, se digan a ustedes mismos: «Hoy no haré otra
cosa que escuchar»: «...nothing, but listen...».

Muchas gracias a todos por su presencia, por su paciencia y por su
atencion.
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CONTESTACION
DFEL
Excmo. SR. Dr. D. JACINTO TORRES MULAS






Excmo. Sr. Presidente de la Real Academia de Doctores de Espafia,
Excmos, Sefiores Académicos,

Sefioras y Sefiores

@ e corresponde hoy dar respuesta, en nombre de esta Real Aca-
demia de Doctores de Espaiia, al discurso de ingrese de un
nuevo Académico de Numero, el Doctor D. Antonio Notario
Ruiz. Y lo hago no ya solo con la natural alegria de recibir entre no-
sotros a un colega de tan destacada trayectoria, sino también con el
sentimiento de que, en la medida en que para €l significa un honor que
la Academia le abra sus puertas, otro tanto lo es para mi tener la ocasion
de darle formalmente la bienvenida.

Sucede, ademas, que el nuevo Académico pasa a formar parte de la
Seccion de Arquitectura y Bellas Artes de esta institucion de naturaleza
multidisciplinar, siendo as{ que dicha Seccion resulta ser acaso la mas
multidisciplinar y plural de toda la Academia, pues junto a la Arquitectu-
ra encuentran acomodo en ella tanto las diferentes Bellas Artes clédsicas
como las manifestaciones artisticas de los tiempos modernos. Asi, en fe-
chas muy recientes la Seccidn ha visto enriquecida su pluralidad con la
eleccion de otros dos nuevos miembros, notabilisimas personalidades del
campo de la cinematografia uno y de fa dramaturgia el otro. Por su parte,
nuestro nuevo compafiero, ¢l Dr, Notario Ruig, proviene del ambito de la
Musica, circunstancia por la que me encuentro especialmente vinculado
a su trayectoria y a su labor artistica, docente e investigadora.
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No puedo dejar de mencionar que la medalla ndmero nueve que él
ostentara de ahora en adelante, correspondioé durante afios al Excmo. Sr.
Dr. D. Javier Lahuerta Vargas, arquitecto tlustre muy ligado a Navarra,
que honré a la Academia con su actividad y su saber. Ahora dicha me-
dalla pasa de la Arquitectura a la Musica en la persona del Dr. Notario
Ruiz, quien estamos seguros que llevard igualmente a cabo una amplia
y eficaz labor en nuestra Academia.

Y por cierto, mas alld de la casualidad, no es cosa baladi este in-
tercambio entre Arquitectura y Musica, algo que habria hecho por igual
las delicias de ciertos tedricos renacentistas como de algunos compo-
sitores de nuestro tiempo, como [annis Xenakis, de igual manera que
la convivencia de ambas con el resto de las artes hacen de esta Seccion
de Arquitectura v Bellas Artes un ejemplo de interdisciplinariedad y
vanguardismo.

Desde hace muchos afios el Dr. ). Antonio Notario Ruiz ha ve-
nido desarrollado —y esperemos que pueda seguir haciéndolo durante
mucho tiempo mas— una actividad incansable a favor de la Estética y
de la Musica. Primero como musico practico, incluso, si me permiten
la expresién, como musico «de oficion: arreglista, compositor, director
del Coro Universitario de la Universidad de Salamanca y del Coro de
Camara del Conservatorio ‘Arturo Soria’ en Madrid, coralista también
en diversos coros, profesor de piano vy, tal vez, sobre todo, pianista en
una de las especialidades mas hermosas a as que pueda aspirar quien
se enfrenta al teclado para extraer los sonidos mas sutiles: la de Reper-
torista de Canto. Esa dedicacion, que en nuestro entorno europeo suelen
denominar como Repetidor o Correpetidor, es, como ustedes saben, un
hacer vinculado a 1a lirica y a un ambito musical en el que la poesia y
el teatro encuentran una prolongacion fértil y belia. A ese tan hermoso
como delicado arte del acompafiamiento comenzd a dedicarse Anto-
nio Notario desde que escuchd por primera vez los Lieder de Franz
Schubert, apenas en su adolescencia. Y a ello se sigue dedicando en la
actualidad. Pero volvamos a su trayectoria en la que, ya desempefiando
su labor musical en diferentes conservatorios, obtuvo ¢l grado de Dac-
tor en Filosofia con una Tesis Doctoral titulada La visualizacion de lo
sonoro, calificada con Sobresaliente ‘Cum Laude’ en la Universidad de
Salamanca, tesis que fue dirigida por el Dr. José Luis Molinuevo, quien
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le vinculd con el Area de Estética y Teoria de las Artes. El apoyo cons-
tante del resto del profesorado de ese Area de conocimiento —especial-
mente Roméan de la Calle, Ricardo Pifiero, Domingo Hernandez junto
con el recién mencionado José Luis Molinuevo- ha sido fundamental
para su esfuerzo por elevar la presencia y la visibilidad de la Estética
Musical en Espafia.

El Dr. Notario ha compaginado desde hace afios su labor inves-
tigadora en el marco del Area de Estética y Teoria de las Artes de la
Universidad de Salamanca con las labores de gestién en la Coordina-
cién del programa Erasmus y en el desempefio del Vicedecanato de
la Facultad de Filosofia. Igualmente, ha mantenido una labor artistica
muy apreciable ofreciendo conciertos, grabando discos, fundando el
Laboratorio Poppea como Seminario permanente de Musica Escéni-
ca en la Universidad de Salamanca, componiendo obras en las que ha
empleado todo tipo de sonidos y de fuentes sonoras y, en definitiva,
favoreciendo la escucha artistica. Todo ello al mismo tiempo que dedi-
ca una parte no menor de su tiempo a la docencia en diferentes niveles
desde el ya lejano afio de mil novecientos ochenta y seis: treinta afios
de docencia en Salamanca, en Madrid, en Valencia y esporadicamente
en las Universidades de Alcald de Henares, Malaga, Lisboa y Oporto.
Y para completar esta semblanza, me es grato comunicarles que el Dr.
Notario Ruiz ha impulsado recientemente el Master en Investigacion en
Creacién Escénica, pionero por su estructura en Espafia, que dirigira a
partir del préximo curso.

Cuatro son los gjes que quiero destacar de la labor artistica, docen-
te ¢ investigadora del Dr. Notario Ruiz v que estdn interrelacionados
en su esfuerzo a favor de la Estética de la Musica: el primero, de for-
macion y fundamentacioén practica musical; el segundo, que considero
como una clave nacional, atafie a a implantacion y consolidacién de la
Estética Musical en nuestro pais; el tercero de filiacién y desarrollo del
foco francfortiano; y el cuarto y ultimo caracterizado por lo que el Dr.
Notario denomina como «giro sonoroy,

Formado en la prictica comtn de los conservatorios de musica de
finales de la época franquista, el Dr. Notario fue conociendo y familia-
rizandose con el repertorio pianistico, cameristico y coral, comenzando
desde muy pronto a presentar en publico el resultado de sus estudios.
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El interés por todo tipo de miusica le permitio, sin embargo, no sélo co-
nocer la tradicion clasica sino también los diferentes acentos populares,
prestando especial atencion al jazz. Fue mediante el andlisis e interpre-
tacion de cientos y cientos de obras de la indole mas variada como el
Dr. Notario ha ido estableciendo los cimientos sobre los que despuds ha
desarrollado su labor tedrica.

En relacidén con el segundo de esos ejes se encuentran varias acti-
vidades dirigidas todas ellas a establecer primero v a ampliar mas tarde
el ambito de la Estética Musical en el panorama universitario espafiol.
Apenas con la salvedad de algunos trabajos esporadicos de Eugenio
Trias, poco o nada se habia hecho en el campo de la Estética Musical
en la universidad espafiola. S6lo gracias a la existencia de una asigna-
tura de ese nombre en los planes de estudio de los Conservatorios de
Misica se garantizé durante afios una presencia minima de esa faceta
del pensamiento musical. De ahi que tanto las publicaciones del Dr.
Notario como su labor docente hayan servido para acrecentar el interés
y la presencia de la Estética Musical en el marco universitario. Tras los
trabajos y las investigaciones que cristalizaron en su tesis doctoral, uno
de sus primeros proyectos fue el estudio de los materiales inéditos del
compositor salmantino Gerardo Gombau Guerra, que se materializo en
una edicién de sus textos en el afio 2006, rescatando asi del olvido una
de las aportaciones mas originales a la musica espafiola del siglo xx.

Por otra parte, a partir de haber organizado en el afic 2009 el I Con-
greso Internacional de Estética y Filosofia de la Msica, ha ido creando
una red internacional de investigadores que colaboran en un proyecto
enciclopédico ‘on line’ que lleva por nombre Enciclopedia «Francisco
Salinas» de Estética y Filosofia de la Musica. Gracias a esa aportacion
los castellanoparlantes podran acceder a una gran cantidad de recursos
y textos de diferentes épocas historicas que tienen la musica como ni-
cleo. Como anticipo, podemaos disfrutar del monografico que ha coordi-
nado en la revista Azafea en el afio 2013 sobre La Estética Musical, de
Salinas a la actualidad.

En tercer lugar, ese eje francfortiano que antes mencionamos se refiere
a su colaboracion en la recepeion en la filosofia espafiola de la Teoria Cri-
tica de 1a mal llamada «Escuela de Frankfurt», formando parte del nticleo
de profesores ¢ investigadores que a través de congresos, publicaciones,
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seminarios y traducciones ha hecho cada vez mas accesibles en Espafia
las ideas de diferentes filosofos pertenecientes a dicha tradicién filoso-
fica alemana. El Dr. Notario Ruiz ha prestado especial atencién a uno
de los fildsofos principales de la Teorfa Critica: a Theodor W. Adorno,
compositor perteneciente a la conocida como Segunda Escuela de Viena,
alumno de Alban Berg y autor de obras fundamentales de Estética Musi-
cal, como sus monografias sobre Wagner, Mahler o Berg y su inconclusa
obra sobre Beethoven. Entre las actividades realizadas por el Dr. Notario
en ese ambito hay que destacar que formd parte del Comité Cientifico del
Congreso Theodor W. Adorno: balance y perspectivas, celebrado en el
afio 2006 en la Universidad de las Islas Baleares, que fue el primero que
ha habido sobre este fildsofo en Espaia. Mas tarde ha formado parte del
grupo de doctores que ha puesto en pie la Sociedad de Estudios de Teoria
Critica y la publicacidon periédica de la misma: Constelaciones. Revis-
ta de Teoria Critica. Ademas de varias publicaciones relacionadas con
la ampliacion de la Teoria Critica a la Estética Musical, edité en el afio
2009 un nimero monogréifico de 1a Revista Azafea, de la Universidad de
Salamanca, dedicado al ya mencionado compositor Theodor W. Adorno.
Ese impulso de la Teoria Critica en el 4&mbito de la filosofia ha tenido un
paralelo en la musica con las publicaciones, conciertos y participacion
en diferentes eventos en Berlin, Paris, Madrid o Salamanca relacionados
con el compositor Hanns Eisler, amigo de Adomno, miembro como él de
la Escuela de Viena y realizador de la Teoria Critica en sus numerosas
COmposiciones y en sus textos.

Y finalmente, el cuarto eje de su labor incide de manera decisiva
en un aspecto radicalmente novedoso en el panorama nacional de la
creacion sonora, o que pone de manifiesto la vocacion sin limites hacia
el sonido de nuestro nuevo académico. Formado musicalmente como
pianista, profesor de Conservatorio por oposicién durante mas de veinte
afios, compositor y artista escénico, ha dedicado una parte de su inves-
tigacién a lo que él denomina como el «giro sonoroy»: esa gran transfor-
macion artistica y estética que ha llevado a la ampliacion de los sonidos
admitidos por ¢l arte, lo que ha permitido que no sean s6lo los musicos
los que creen con sonidos, sino multitud de artistas de toda especie. Ha
sido éste, como hemos podido comprobar, el eje que ha elegido el Dr,
Notario Ruiz para la confeccién de su Discurso de ingreso.
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La Estética que plantea el Dr. Notario es, por lo tanto, una estética
ampliada que, sin perder el fundamento y el soporte musical, se aven-
tura en el mundo de lo sonoro sin cortapisas. I.o ha dejado claro en el
sugerente Discurso que nos ha ofrecido en esta solemme ocasion. Una
Estética amplia, ampliada y ampliable, en la que el escuchar se convier-
te en actividad central. Y nadie, salvo patologia severa, queda entonces
excluido de una estética tal, porque todos podemos escuchar la musica,
el sonido o la poesia y la escritura.

Asi nos lo ha mostrado nuestro nuevo académico en su discurso,
que tan sugerentemente ha titulado «...nothing but listen...» Escuchar
con Miguel de Cervantes, Santiago Ramon y Cajal y Angel Gonzdlez.
En su lectura el Dr. Notario Ruiz nos ha regalado algo mas que un ejer-
cicio de oratoria circunstancial; un verdadero ensayo de su forma de
comprender ~y me atreveria a decir, de vivir- la estética y la creacion
sonora. Una forma que no dudo en calificar de arriesgada, compleja
y valiente. No cabe duda de que los caminos habituales de la Estética
Musical le habrian prestado seguridades mayores y mucho mas con-
fortables. No olvidemos que en los Conservatorios, como €l nos ha re-
cordado, las ensefianzas de Estética Musical solian quedar limitadas
al libro de Forns o, mas adelante, al de Zamacois, a los que sdlo en
tiempos mas recientes vino a sumarse el panorama histérico de Fubini.
Pero el Dr. Notario Ruiz ha asumido el riesgo que supone alejarse de
los territorios conocidos para investigar en otros ain a medio descubrir.
Al riesgo estético que esa investigacion conlleva hay que afiadir la cir-
cunstancia espafiola; una circunstancia que dura siglos y que nunca ha
sido particularmente propicia para la musica y lo musical. No es facil
que ahora se produzca una especie de conversion a lo sonoro, por mas
que en algunos lugares de Espafa haya profesionales del sonido que se
expresan en 'y con diferentes practicas artisticas.

Sefialaba que, ademas de arriesgada, la propuesta del Dr. Nota-
rio Ruiz es compleja, incluso se puede decir que muy compleja. En
muchos casos, y no solo en Espaiia, comprobamos que gozan de gran
predicamento estudios e investigaciones lineales, unidireccionales. La
herencia del formalismo se disfraza de complejidad tomando presta-
das herramientas conceptuales de la filosofia analitica, de la semidti-
ca o de las ciencias. El Dr. Notario ha evitado, por el contrario, esa
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pseudocomplejidad para construir su propio edificio estético, sirviéndo-
se de materiales de tradiciones diferentes y hasta contrapuestas, como
la Teoria Critica, la misica concreta, 1a pluralidad de estimulos de John
Cage y el paisaje sonoro de Schafer. No cabe duda, pues, del cardcter
procesual de su opcidn, que todavia ha de tener, asi lo esperamos, un
largo recorrido practico y teérico.

Todo ello, en definitiva, me [leva a calificar la propuesta presente
en el Discurso que acabamos de oir como valiente. En buena parte, por
todas las razones ya sefialadas; pero también, y no en menor medida,
porque este tipo de opciones incluyen el riesgo de una cierta soledad
intelectual, una marginalidad institucional y, sobre todo, una mayor di-
ficultad de encontrar la adecuada retroalimentacion en las proximidades
académicas y artisticas. El propio Dr. Notario Ruiz sefialaba que son
muy pocos todavia los universitarios espafioles que se dedican a la Es-
tética Musical, y menos ain los que han conectado con ese «giro sono-
ro» artistico, tan bien ilustrado en algunos eventos, como La exposicidn
invisible comisariada por Alberto Ruiz de Samaniego en el MARCO de
Vigo en el afio 2006, pero atin muy alejado del saber y el sentir coman,

Lo que nos ha ofrecido nuestro nuevo académico no ha sido s6lo un
Discurso convencional, sino algo mas. Gracias a su agil formato y a las
magnificas compaiiias literarias elegidas, ha ejercido como «maestro
de escuchasy» para que, a través de su voz y de los textos de Whitman,
Cervantes, Ramén y Cajal y Angel Gonzélez, su lectura nos afecte, nos
llegue a las fibras mds sensibles y nos permita disfrutar de esa actividad
serena y tensa de escuchar, tan aparentemente simple y tan compleja, a
la que €1 concede capital importancia.

No esta solo en el empefio, en la reivindicacién de la escucha, en el
valor intrinseco de lo puramente sonoro. Sus palabras me han traido a la
memoria un viejo articulo que publiqué hace nada menos que veintisie-
te afios en un dossier de Educacion Musical de la revista Scherzo y que
llevaba el més que expresivo titulo de «La misica es lo que suena». Du-
rante el tiempo, ya lejano, en que tuve a mi cargo las clases de Historia
de la Misica, y posteriormente como titular de la Cétedra de Musico-
logia en el Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, tuve por
norma invariable comenzar la primera clase de cada curse con una ad-
vertencia general al nuevo alumnado. Después de sefialar los objetivos
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y limites de nuestro trabajo académico, tras referirme a sus cédigos, sus
fuentes, instrumentos y técnicas auxiliares, luego de anticipar una bre-
ve referencia a las diversas escuelas y teorias, sus respectivos criterios
especulativos, los procesos metodoldgicos y los fundamentos ideolégi-
cos que explican el hecho musical, siempre insisti con vehemencia en
recomendarles el mayor cuidado para no equivocarse en lo principal:
Musica es lo que suena; lo otro son sdlo palabras. Muchos de ellos
—y no pocos compafieros profesores también— tenian la tendencia tan
impremeditada como invencible de confundir la musica con los signos
de las partituras, con los conceptos de los tratados de composicion, los
compendios de armonia, contrapunto, analisis... De ahi mi advertencia,
provocadoramente perogrullesca, para que en su viaje hacia el conoci-
miento aquellos aprendices de la musica no se extraviaran en doctrinas,
teorfas, cogitaciones y aspavientos, para que no ignorasen o dejaran en
olvido lo mds importante: musica es lo que suena, y lo otro son meras
palabras, solo eso: flatus vocis.

Y ésa ha sido también la clave del contenido del Discurso. Una
clave que bajo su aparente sencillez alberga una rica complejidad: a
la vez sensorial, emocional e intelectual, individual v social, raciona-
lizable pero proxima al misterio: la escucha, el hermoso proceso de
escuchar, sin desmayo, sin descanso, en todos los niveles posibles, en
todo momento, directamente o a través de la narracion, del verso, de la
visualizacion. Una clave que es —o puede ser, al menos— una tarea de
superacion constante, ya que nos faculta para adquirir nuevos habitos
de escucha y descubrir nuevos horizontes sonoros en cada momento.

Concluyo aqui mi contestacion al Discurso del hasta ahora Acadé-
mico elecio de esta insigne Corporacion v, a partir de este acto, miem-
bro numerario de la misma en la Seccidn de Arquitectura y Bellas Artes.
En nombre de esta Real Academia y en el mio propio, quiero expresar
al Doctor D. Antonio Notario Ruiz nuestra mas cordial y entrafiable
gratitud por honrar con sus conocimientos nuestra casa y por venir a
ella a compartir nuestros afanes y quehaceres.

Muchas gracias, Sefloras y Sefiores, por su atencion.
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